STEFAN DRAJEWSKI

Klopoty z tancerzami
1 prapremiery

Balet w Teatrze Wielkim w Poznaniu w latach 1918-1939

Kiedy 31 sierpnia 1919 roku ze sceny Teatru Wielkiego w Poznaniu po raz
pierwszy padly polskie stowa: ,Dzigki ci sktadam, wielki polski Boze / Ze mi
kazano w niezmiernym zaszczycie / Pierwsze rzec stowo w prostaczej pokorze /
Gdzie nowe zrédlem wytrysnelo zycie / Zem jest ten pierwszy, co skibe zaorze /
Wstuchany w waszych serc goracych bicie / Ze oto pierwszy Was pod tem skle-
pieniem / Pozdrawiam $wietym Ojczyzny imieniem™, jego baletowy zespét liczyt
zaledwie trzynastu tancerzy z kierownikiem wlacznie. Jeszcze tego samego wie-
czoru wystapil podczas uroczystej premiery Halki?.

Budowanie zespotu

Na czele baletu operowego stanat tancerz warszawski Michatl Kulesza®, ktory
przywiozt do Poznania kilkoro tancerzy ze stolicy: ,W sklad zespotu wchodzili:
Helena Stawinska, Wtadystawa Kuleszyna, Leokadia Kacperska, Janina Cieslak,
Waclaw Wierzbicki, Marian Winter, Roman Morawski i Lucjan Chrzanowski™.
Tadeusz Switala podaje, ze w pierwszym wieczorze baletowym, na ktéry zlozyly
sie Lany polskie i Divertissement I°, oprocz wymienionych wystepowali: Maria
Banaszakdwna, Zofia Banaszakowna, Sabina Matuszewska, Janina Wlodarczak
i szef zespolu Michal Kulesza®. Teatr Wielki w Poznaniu byl trzecig po Warszawie
i Lwowie sceng operowa w odrodzonej Polsce. Wszystkie cierpialy na brak tan-
cerzy. Sytuacja Poznania byla najtrudniejsza, poniewaz wczeséniej nie istnialo tu
szkolnictwo baletowe. Kulesza natychmiast przystapit do organizacji szkoty bale-
towej przy Operze. Na wyksztalcenie tancerza potrzeba jednak czasu, podobnie
jak na uksztaltowanie zespolu baletowego. Tymczasem tancerze musieli wyste-
powac w operach, a Michat Kulesza mial na dodatek ambicje choreograficzne.

K. Makuszynski, Prolog na otwarcie Teatru Wielkiego w Poznaniu, ,,Dziennik Poznaniski” 1919, nr 201.

% Halka S. Moniuszki, kier. muz. i scen. A. Dolzycki, rez. G. Gorski, chor. M. Kulesza, premiera 31 VIII
1919r.

* Michal Kulesza (1866-1964) - tancerz i choreograf, pierwszy solista Teatru Wielkiego w Warszawie,
w Poznaniu spedzit dwa sezony, organizujac zespo6t baletowy.

*B. Mamontowicz-Fojek, Terpsychora i lekkie muzy, Krakéw 1972, s. 20-21.

® Eany polskie (sielanka ludowa), kompozytor nieznany, chor. M. Kulesza, scen. kompilowana; Divertisse-
ment I, utwory roznych kompozytoréw, chor. M. Kulesza, scen. kompilowana, premiera 18 IX 1919 r.

6Zob. T. Switala, Opera poznariska 1919-1969. Dzieje Teatru Muzycznego, Poznat 1973, s. 17.
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W pierwszym sezonie publicznos¢ Poznania zostala zaproszona na
trzy wieczory baletowe: Lany polskie i Divertissement I, Noc ksigzycowg, Izis
i Divertissement II’, Peer Gynta® i Wesele w Ojcowie’. Premiery przechodzily
jednak niezauwazone. Dopiero Wesele w Ojcowie doczekato si¢ obszerniej-
szego omowienia na tamach ,Dziennika Poznanskiego” z kasliwg uwaga do
wcze$niejszej premiery: ,Panu Michatowi Kuleszy w wesotej muzie Stefaniego
wiecej do twarzy anizeli w posepnej szacie Griega. Wesele w Ojcowie w insceni-
zacji p. baletmistrza Kuleszy to tryskajacy potok zdrojowiska ludowego, ktdre
w ozywczem tempie rzuca sie w tance weselne z calem bogactwem rdzenia
swojskiego, zdobigcego jeszcze chaty wiesniacze. Jedrne Krakowiaki i Mazury,
tance z wiankami, wesole druhny i Zniwiarki. »Zrekowiny«. »Chatupczak«
i »Wyrwasy«, zydowski »Sabat« peten humoru, a mianowicie »Krakusike«
naszych maluczkich wywotaly niemilkngcg burze oklaskow™®. W podobnym
tonie wypowiedzial si¢ recenzent ,Kuriera Poznanskiego™ ,Wszystkie tance
byly wyéwiczone bardzo sprawnie, a szkota w potaczeniu z wrodzonym tempe-
ramentem nadawatla calej pantomimie wejrzenia znakomicie zgranego a swo-
bodnego pod kazdym wzgledem widowiska. Jeden szczeg6t dziwnie uderzat: tj.
wprowadzenie do wiejskiego wesela nowoczesnego walca (»Zniwiarki«), ktéry
ani nie jest polskim, ani (w dzisiejszym swym charakterze) ludowym, a tem
mniej taicem epoki Stefaniego. Prym trzymala mioda para pani Matuszewska
i pan Kulesza. Teatr byl zapetniony™"'.

W sezonie 1920/1921 Michal Kulesza poszerzyl repertuar zespotu. Na afiszu
pojawily sie takie balety, jak: Zart Amora i Epizod kaukaski'> oraz Wieszczka lalek,
Serenada i Divertissement III". Ale ,balet - jak twierdzi Magdalena Dziadek -
uchodzit [w Poznaniu] za trywialny, kojarzac si¢ z operetka, rewia i filmem”™".
Michat Kulesza po dwdch sezonach w stolicy Wielkopolski wyjechat do Warszawy,
a jego stanowisko zajat Roman Morawski'®, wczesniej tancerz Teatru Wielkiego
w Poznaniu. Dyrekcja, zajeta klopotami finansowymi i organizacyjnymi, ktore
targaly teatrem pod Pegazem, nie szukata wielkiej osobowosci choreograficznej,
tylko sprawnego zarzadcy. Morawski przygotowal w ciaggu dwoch sezonéw cztery

7 Noc ksigzycowa, Izis, Divertissement II, utwory réznych kompozytoréw, chor. M. Kulesza, scen. kompilo-
wana, premiera 11XII 1919 r.

8 Peer Gynt, muz. E. Grieg, chor. M. Kulesza, scen. L. Dolzycki, premiera 16 IV 1920 r.
® Wesele w Ojcowie, muz. J. Stefani, chor. M. Kulesza, scen. L. Dotiycki, premiera 26 V 1920 r.

19M. Andrzejewski, Teatr Wielki. ,Verbum nobile” i ,Wesele w Ojcowie”, ,Dziennik Poznanski” 1920,
nr 121.

Wz7.7 Opery. St. Moniuszko: ,Verbum nobile” - J. Stefani: ,Wesele w Ojcowie”, ,,Kurier Poznanski” 1920,
nr 120.

12 Zart Amora i Epizod kaukaski, muz. kompozytor nieznany, chor. M. Kulesza, scen. L. Dolzycki, premiera
6X1920r.

3 Wieszczka lalek, muz. J. Bayer, chor. M. Kulesza, scen. L. Dotzycki; Serenada, muz. kompozytor nieznany,
chor. M. Kulesza, scen. L. Dolzycki; Divertissement III, muz. rézni kompozytorzy, chor. M. Kulesza, scen.
L. Dotzycki, premiera 1511921 1.

M. Dziadek, Opera Poznariska 1919-2005. Dzieje sceny i mysli, Poznan 2007, s. 33.

15 Roman Morawski - absolwent Warszawskiej Szkoly Baletowej, tancerz i szef baletu Teatru Wielkiego
w Poznaniu w sezonie 1922/1923, w latach 30. XX w. dzialal jako choreograf w Rumunii.
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1. Zofia Banaszak, Leokadia Kacperska, Janina Cieslakéwna i Maria Banaszak w balecie
Noc ksiezycowa, 1919-1920 r., fot. ze zb. Teatru Wielkiego w Poznaniu/cyryl.poznan.pl

wieczory baletowe: Postdj kawalerii i Tarice ukrairiskie'®, Coppélie'’, O, utani, utani
i Divertissement IV'® oraz Z wiosng i Piest zycia®.

Duze nadzieje $rodowisko melomandéw wigzalo z pojawieniem si¢ nowego
kierownika baletu Jana Cieplinskiego®, ktéry miat za sobg kariere tancerza w war-
szawskim Teatrze Wielkim i jeden sezon spedzony w zespole Anny Pawlowej. Po
powrocie do Polski zalozyl wtasng kompanie pod nazwg Balet Jana Cieplinskiego.
Bezposrednio przed przyjazdem do Poznania z grupa swoich tancerzy pracowal
w Teatrze Polskim w Katowicach. W sezonie 1923/1924 zrealizowal w Poznaniu

16 postéj kawalerii, muz. 1. Armsheimer, chor. wg M. Petipy - A. Romanowski; Tarice ukrairiskie,
muz. A. Dargomyzski, chor. R. Morawski, premiera 11 IX 1921 r.

17 Coppélia, muz. L. Delibes, chor. R. Morawski, scen. S. Jarocki, premiera 4 XI 1921 r.

18 Oj, utani, utani, muz. I. Armsheimer, chor. wg M. Petipy - R. Morawski i Divertissement IV, muz. rozni
kompozytorzy, chor. R. Morawski, premiera 31 XII 1922 r.

vz wiosng, muz. E. Goldberger, chor. R. Morawski, scen. S. Jarocki; Pies#i zycia, muz. P. Czajkowski,
chor. R. Morawski, scen. S. Jarocki, premiera 20 ITT 1923 r.

27an Cieplifiski (1900-1972) - tancerz i choreograf, absolwent Warszawskiej Szkoly Baletowej. W sezonie
1921/1922 tanczyl w zespole A. Pawlowej, w latach 1925-1927 w Ballet Russes S. Diagilewa, nastepnie pra-
cowat jako choreograf w Sztokholmie, Budapeszcie, Warszawie, Buenos Aires i Londynie, zmarl w Nowym
Jorku. Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. I, Warszawa 1994, s. 121-122.
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Bajke, Rapsodie litewskg i Divertissement V*', Karnawat, Popotudnie fauna, Step
i Divertissement VI?, Wesele w Ojcowie*, Kaprys wloski, Polonig, Smutng opowies¢
i Divertissement VII*, Wieszczke lalek oraz Zefira i Floreg”. Cieplinski budzit od
poczatku skrajne emocje wsrod krytykéw. Jego propozycje artystyczne wykra-
czaly poza oczekiwania i przyzwyczajenia poznanskiej publicznosci. Choreograf
zaproponowal oryginalng jak na owe czasy lini¢ programows, koncentrujac si¢ na
muzyce polskiej, ktéra wczesniej nie byta przeznaczona do wystawienia na sce-
nie. Recenzent ,,Dziennika Poznanskiego” po pierwszej premierze Ciepliniskiego
w Poznaniu zanotowal: ,Nowy ton, nowy typ, co$, co bezwzglednie interesuje,
zacheca, pozwala przeczuwac jakie$ nowe horyzonty. [...] Pan Cieplinski [...] jest
tym typem tancerza plastyka, ktorego dzisiaj spotyka si¢ coraz czesciej we wszyst-
kich stolicach $wiata”. Przedstawiciel ,,Dziennika Poznanskiego” apelowal, aby
da¢ szans¢ mlodemu choreografowi ,,do rozwijania swoich dramatyczno-plastycz-
nych pomystéw”?. W dalszej cz¢$ci wywodu pisal: ,,Juz nikt si¢ nie dziwi realiza-
cjom plastycznym fug Bacha i Haendla oraz scenom choreograficznym, osnutym
na tle utwordéw tanecznych Chopina, Schuberta lub Brahmsa. To samo dotyczy
wiekszych utworéw symfonicznych, dla ktérych nie moze by¢ zadng obelga, ze
na ich tle plastyk-tworca rozsnuje jaka$ sceniczng fantazje. Bo to, ze dawne balety
byly tanczone wedle ladajakiej muzyki, nie moze by¢ racjg, Ze nowoczesnemu
tancowi nie wolno poszuka¢ dobrej muzyki. Zostaje oczywiscie do zrobienia bar-
dzo powazne zastrzezenie: iz pod Zadnym pozorem nie wolno dla koncepcji pla-
stycznej znieksztalca¢ formalnie symfonicznego utworu, majacego swoje zasady
konstrukcyjne, nie wolno dla wlasnego uzytku zmienia¢ tempa, jednem stowem
nalezy ja przystosowa¢ bezwzglednie do muzyki takiej, jaka przez kompozytora
napisang zostata™,

Nastawienie do Cieplinskiego zmienito si¢ po drugiej premierze. Jego choreo-
grafie do Karnawatu Roberta Schumanna, Popotudnia fauna Claude’a Debussyego
i Stepu Zygmunta Noskowskiego wprawily w furie Lucjana Kamienskiego, recen-
zenta ,Kuriera Poznanskiego™ ,Widze no6zki, nozki gibkie i silne, ndzki naiwnie
drepcace i lubieznie powldczone, nézki fertycznie przytupujace i nézki chodzace
z afektacjg porcelanowa na czubkach, ndzki zle i poczciwe, nozki w bucikach
i nozki bose: las tanczacy noézek tadnych, z ktdrych wykwitaja wyraziste ciala
kobiece. Widze i wytrenowane, sprezyste nogi meskie, zwinne i eleganckie, nogi

2! Bajka, muz. S. Moniuszko; Rapsodia litewska, muz. M. Karlowicz i Divertissement V, muz. rézni kom-
pozytorzy; chor. J. Cieplinski, scen. S. Jarocki, premiera 22 IX 1923 r.

22 Karnawat, muz. R. Schumann, Popotudnie fauna, muz. C. Debussy, Step, muz. Z. Noskowski i Divertisse-
ment VI, muz. rézni kompozytorzy; chor. J. Cieplinski, scen. S. Jarocki, premiera 24 XI 1923 r.

2 Wesele w Ojcowie, muz. K. Kurpinski i J. Damse, chor. ]. Cieplinski, scen. kompilowana, premiera
7 XI11923r.

24 Kaprys wloski, muz. P. Czajkowski, Polonia, muz. R. Wagner, Smutna opowies¢, muz. M. Karlowicz,
Divertissement VII, muz. rézni kompozytorzy; chor. J. Cieplinski, premiera 2511923 r.

% Wieszczka lalek, muz. J. Bayer, Zefir i Flora, muz. S. Moniuszko, chor. J. Ciepliiski, premiera 11 TV 1923 1.
26 Vagans, Z Teatru Wielkiego. Wieczér muzyki tanecznej, ,Dziennik Poznanski” 1923, nr 218.

¥ Tamze.

2 Tamze.
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w posuwistym ruchu salonowym
i w skoku akrobackim, ndg szcze-
golniej pare, diugich a golych, ster-
czacych groteskowo ku niebu, ktére
utknely mi w pamieci jak natretna
jaka i glupia melodyjka jazzowa...
Noézki wy dobre! Jakze was lubie za
te wasze mazurki i krakowiaki, za te
tanice wschodnie i cyganskie. Tak
pelne wdzigku i krzepy, i wyrazu.
Lecz i ndzki niedobre, nie, noézki
biedne raczej, c6z to kazano wam
robi¢ najlepszego z nieszczesnym
Schumannem i Noskowskim? Czem-
ze, panie baletmistrzu, muzycy ci
zastuzyli sobie na to, Zeby misterne
ich poemata zdeptano, zmiazdzono
na nawoz pod panskie pomysly pan-
tomimiczne?””. Kamienski repre-
zentowal zupelnie inny typ my$lenia
o ,muzyce do taficzenia’ niz jego
kolega po pidrze z konkurencyjnego
»Dziennika Poznanskiego” i w dal- 2 Anna Eukomska w balecie Wesele w Ojcowie,
szej czedci tekstu grzmial coraz glos- 1920+, fot. ze zb. Teatru Wielkiego w Poznaniu/
niej: ,Nie mozna przeciez parafra- cyryl.poznan.pl
zowaé utworé6w muzycznych tej
miary co Karnawat Schumanna albo
Step Noskowskiego tak mniej wiecej, psim swedem niejako, lecz nalezy inwencje
taneczng oprze¢ na jak najdetaliczniejszej analizie i subtelnem wyczuciu kom-
pozycji, ktérg sie zamierza interpretowac”®. Kamienski, niestety, poprzestal na
»$wietym oburzeniu” Nie opisal tego, co widzial, nie zinterpretowat dzieta cho-
reograficznego. Z czterech propozycji wieczoru recenzent nieco faskawiej potrak-
towal dzieto Debussyego: ,,Najudatniej jeszcze z parafraz tych wielkich wyszedt
impresjonistyczny obrazek muzyczny Prélude a laprés-midi dun faune [...], dajacy
fantazji sceniczno-tanecznej kierunek wyrazny wraz z duza swobodg rytmiczna.
A 7e Jarocki oprawit scenke te w ramy malarskie wrecz przecudne, wigc wynikla
im presja bardzo mila, chociaz bylo i troche czczej gimnastyki, a Faun robil raczej
wrazenie jakiego$ pana do gola rozebranego o aspekcie wysoce nieprzyzwoitym;
on tez jest wlascicielem owych nég okropnych, sterczacych prostopadle ku niebu
z wysitkiem akrobackim i zalamaniem linii malarskiej, ze az boli™'.

Cieplinski nie zwazal na krytyke. Konsekwentnie realizowal nowe pomy-
sty, ktore nie przynosily mu w Poznaniu stawy, z wyjatkiem dobrze przyjetego

¥ L. Kamieniski, Z Opery. Aida nasza - Fra Diavelo - N6zki, ,Kurier Poznanski” 1923, nr 275.
3 Tamze.
3 Tamze.
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Wesela w Ojcowie. Jednak trzecim

Mocamsnonem: == wieczorem, podczas ktérego wysta-
ﬁ TEATR?PEEEW'ELK l wit Kaprys wloski Czajkowskiego,
g Poloni¢ Wagnera, Smutng opowies¢
i LPL“““ duia 11-go kwietnia b. r. o] l*"”"”::r_’l Kartowicza i Divertissement VIII,

wywolal kolejny ostry atak Lucjana

Kamienskiego: ,I znéw Pipidéwka!
Jasne to jak na dloni, ze 6w czarow-
nik uwzial sie na krytyke. (...) zdra-

dze tylko tyle, ze ,taficzono” tam,
czyli ttomaczono na jezyk pipidowski
nie tylko Wagnera i Kartowicza, lecz
i sonate Beethovena, co budzi nie-
plonne nadzieje, ze niebawem zacni
Pipidowczanie zapipidowcza sobie
takze i dziewiata symfonie na balet
murzynski. Ktéz mi te dziwy wytlo-
maczy? Dzi$§ Europa, jutro Pipidowka,
a pojutrze co? Dyrekcjo!”*?. Nikt nie
odpowiedzial recenzentowi , Kuriera
3. Afisz premierowego spektaklu Wieszczka lalek, ~ Poznaniskiego”. Choreograf zrealizo-
1924, fot. ze zb. Teatru Wielkiego w Poznaniu/ ~ Wal jeszcze Wieszczke lalek i wyjety
cyryl.poznan.pl z Harbiny Stanistawa Moniuszki
fragment, ktéry nazwal Zefir i Flora.
Tego wieczoru Lucjan Kamienski nie
recenzowal, a jego zastepca okazal si¢ bardzo wyrozumialy. Zaden z obserwa-
torow owczesnego zycia muzycznego Poznania nie zwrdcit uwagi, ze Cieplinski
poszukiwal nowego jezyka i nowej formy baletowej, ze nie stronit od wystawiania
muzyki polskiej. Szef baletu obrazil si¢ na Poznan, zabral swoich tancerzy i wyje-
chat do Gdanska.

ZEFIR i FLORA

[P S——— et Basnsiss Trma

onles & gods. 1. wisaorem

Nadzieja na sukces
1 wrze$nia 1924 roku powialo w Poznaniu wielkim §wiatem. Kierownictwo
baletu Teatru Wielkiego objat Maksymilian Statkiewicz®, tancerzichoreograf, ktory
swojeszlify doskonalitwzespole Ballet Russes Sergiusza Diagilewa w Paryzu. Tanczyt
w corps de ballet, ale czgsto powierzano mu drobne rélki, np. Pierota (Karnawat),
Menazera z Nowego Jorku (Parade), Diabta (Les contes russes) etc. Chociaz byly
to partie epizodyczne, biograf Diagilewa umiescil polskiego tancerza w swojej

32 1. Kamieniski, Pipidéwka, ,Kurier Poznanski” 1924, nr 26.

3 Maksymilian Statkiewicz (1889-1976) - tancerz i choreograf, absolwent Warszawskiej Szkoly Bale-
towej, uczen Cecchettiego. W latach 1911-1920 wystepowal w zespole Ballet Russes S. Diagilewa, w latach
1921-1923 byt zwigzany z zespotem operowym W. Macchiego. Od 1924 r. do $mierci mieszkal w Poznaniu.
W latach 1930-1932 przebywat we Lwowie (przyjat posade szefa baletu w tamtejszej operze). I wojne swia-
towg spedzil na wygnaniu w Warszawie, w 1944 r. wywieziony na roboty do Niemiec, skad wrocil w 1946 1.,
byt pdzniej choreografem w Operze Poznanskiej. Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980,
t. II, Warszawa 1994, s. 663-664.
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ksigzce: ,[...] odejscie Sawiny, Grabowskiej, Jadzinskiej, Newickiej, Statkiewicza
i Kosteckiego wskutek zerwania przez nich kontraktu znacznie skomplikowato mu
[Diagilewowi] sytuacje, ktéra dopiero teraz wraca do normy”™. W latach 1921-
1923 Statkiewicz zwigzal si¢ z baletem Waltera Mocchiego®, w ktorym byt solista
i choreografem, a podczas pobytu w Teatro Colon w Buenos Aires rozpoczal prace
pedagogiczng z tamtejszym zespotem. Statkiewicz przyjechal do Poznania jako
czlowiek doswiadczony, obeznany z najnowszymi trendami baletowymi, wspol-
pracujgcy z najwybitniejszymi choreografami, kompozytorami i scenografami
tego czasu. Miat $wiadomo$¢, ze w Poznaniu nie ma zespotu, ktory bylby zdolny
podja¢ wyzwania, jakie przed tancerzami stawiali choreografowie zwigzani
z Ballet Russes czy Baletami Szwedzkimi Rolfa de Maré*® dziatajagcymi w Paryzu.
Nowy szef baletu przyjechat do Poznania z Zofig Grabowska (p6Zniejsza zona,
$lub zawarli w Poznaniu w 1926 r.) i Ireng Jedynska, z ktorymi wczesniej wyste-
powatl u Diagilewa i Mocchiego. Dwie solistki, nawet najbardziej utalentowane,
nie zastgpig zespotu, ktorego de facto pod Pegazem nie byto. Jak podaje Bozena
Mamontowicz-Lojek, ,,zastal w operze poznanskiej zespdt skladajacy sie z 8 tan-
cerek i 2 tancerzy”?’. Statkiewicz uruchomit natychmiast szkote, w ktérej tancerze
Diagilewa dzielili sie¢ swoim do$wiadczeniem z adeptami sztuki tanca zdobytymi
na zachodzie Europy.

Maksymilian Statkiewicz dziatalnos¢ choreograficzng rozpoczat w Poznaniu
od wstawek baletowych w operach. Dopiero po pét roku zdecydowal si¢ na wysta-
wienie Wieszczki lalek, Taricow potowieckich i Divertissement VIII*®. Pod koniec
sezonu na afiszu pojawily sie jeszcze trzy tytuly: Szopeniana, Manewry oraz
Wiosna i mitos¢®. Krytycy przyjeli je dos¢ chtodno. Recenzent po Szopenianach
pisal: ,Wobec tego, ze sceny naszej nie sta¢ jeszcze na wielkie balety lub, co by
bylo bardziej interesujace, na balety w nowoczesnym pojeciu (Debussy, Ravel,
Strawinski), pan baletmistrz Statkiewicz zaimprowizowal ostatnie przedstawie-
nie §rodkami, jakie mial do dyspozycji. [...] Drugi numer programu wypelnita
tzw. Szopeniana. Mimo od lat wielu trwajacych dyskusji na temat »nietykalno-
$ci« Chopina - urok jego tanecznych rytmoéw oraz elegijnych melodii pociagga
i prawdopodobnie pociaga¢ bedzie zawsze choreograféw wszelkich odcieni -
czy to na stary, czy na nowoczesny sposob taneczng plastyke pojmujacych. Totez
nie mozemy mie¢ za zle p. Statkiewiczowi, Ze si¢ o te realizacje pokusil; nie
Jego wing, ze instrumentacja utworéw Chopina, ktérg mial do rozporzadze-
nia, byla zbyt pospolita robota bez subtelnosci i interesujacych dzwigkowych

3R. Buckle, Diagilew, przet. L. Erhardt i E. Jasinska-Libera, Krakéw 2014, s. 497.

3 Walter Mocchi (1870-1955) - impresario wloski, ktéry organizowat podrdze i pobyty artystéw w Argentynie.
3 Rolf de Maré (1888-1964) - podréznik, badacz tafica, antreprener baletowy. Stworzyl w latach
1920-1925 zespot wzorowany na kompanii Diagilewa, Balety Szwedzkie.

37 B. Mamontowicz-Lojek, dz. cyt., s. 21.

38 Wieszczka lalek, muz. J. Bayer, Tarice polowieckie, muz. A. Borodin, Divertissement VIII, muz. rézni kom-
pozytorzy; chor. M. Statkiewicz, scen. S. Jarocki, premiera 10 III 1925 r.

3 Chopiniana, muz. F. Chopin, chor. M. Statkiewicz; Manewry, muz. I. Armsheimer, chor. M. Statkiewicz

wg M. Petipy; Wiosna i mitos¢, muz. E Kreisler, A. Rubinstein, B. Godard, chor. M. Statkiewicz, premiera
30111925 r.
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efektéw. Oddanie plastyczne i rytmiczne o§miu kompozycji Chopina [...] byto
na ogol pomystowe i estetycznie bardzo wdzigczne, moze jedynie wolelibysmy
mniej jednostajno$ci w zbyt czesto powtarzajacych sie wachlujacych ruchach
rak zespotu™.

Statkiewicz, zrazony chlodnym przyjeciem krytyki i §wiadom ograniczen,
skoncentrowat sie na ksztalceniu tancerzy. Bez echa przeszla kolejna premiera
baletowa, na ktérg publiczno$¢ musiata czekaé dwa lata — Papillionis*'. Przetom
nastgpit w 1928 roku po premierze Szeherezady®. Zygmunt Latoszewski na tamach
»Muzyki” pisal: ,,Byl to pierwszy na szersza skale zakrojony wystep zespotu bale-
towego, przed kilku laty na nowo zorganizowanego przez p. Statkiewicza. Debiut
jego szkoty baletowej wypadt zadowalajaco i byl pomyslnym egzaminem doj-
rzatosci technicznej szeregéw baletowych Teatru Wielkiego™. W grudniu tego
samego roku Statkiewicz wystawit Wesele na wsi*, ktdre ten sam krytyk szczerze
komplementowal: ,Barwny, efektowny obraz Nowowiejskiego przyjeta publicz-
no$¢ bardzo goraco, tym wiecej, ze realizacja jego sceniczna w ukladzie balet-
mistrza p. Statkiewicza i w wykonaniu p. Jedynskiej [Panna Mloda] i okolo 60
par baletowych bylto pelne werwy i dobrze stopniowane w tempie”. Wtérowat
mu na famach ,Kuriera Poznanskiego” oredownik tradycyjnego baletu Lucjan
Kamienski: ,,ZyskaliSmy w nowym tym balecie rzecz przemawiajaca bezwzgled-
nie do sentymentu polskiego i ogromnie popisows. Nie omieszkal tez nasz balet-
mistrz, p. Statkiewicz, popisowo$¢ te wykorzystac na calej linii, mobilizujgc thumy
wrecz nieprawdopodobne, strojne w barwy z wszystkich stron Polski (zjazd
ludoznawczy czy co?), do harcéw petnych werw i odmiany, dookota hozej panny
mlodej p. Jedynskiej i siebie samego p. Statkiewicza, jako mlodego pana. Szczery
entuzjazm publicznoéci dowiddl autorowi dostatecznie, jak dobrze wycelowal
i utrafit™,

Maksymilian ~ Statkiewicz zachecony sukcesem Szeherezady przysta-
pit do realizacji ,planu polskiego” W 1929 roku wystawil dwa balety:
Tatry"” Feliksa Nowowiejskiego i Pana Twardowskiego®® Ludomira Roézyckiego.
Nowe dzielo Nowowiejskiego nawigzywalo do jego opery Legenda Baltyku.
Wpisywalo sie¢ w nurt apologizujacy stowianisko$¢, na co zwrdcit uwage Zygmunt

40 Vagans, Z Teatru Wielkiego. Wieczor baletowy, ,,Dziennik Poznanski” 1925, nr 130.
4 Papillionis, muz. R. Schumann, chor. M. Statkiewicz, premiera 15 VI 1927 r.

42 Szeherezada, muz. M. Rimski-Korsakow, chor. M. Statkiewicz wg M. Fokina, scen. S. Jarocki, premiera
31111928 .

437. Latoszewski, Impresje muzyczne z oper i koncertéw. Poznari, ,Muzyka” 1925, nr 4-5, 5. 191.

4 Wesele na wsi, muz. F. Nowowiejski, chor. M. Statkiewicz, scen. S. Jarocki, prapremiera 1 XII 1928 r.
Balet-opera znany jest takze pod tytutem Malowanki ludowe op. 18.

457. Latoszewski, Z oper i sal koncertowych. Poznan, ,Muzyka” 1925, nr 12, s. 558.
461, Kamienski, Z opery, ,Kurier Poznaniski” 1928, nr 557.

47 Tatry, muz. F. Nowowiejski, chor. M. Statkiewicz, scen. S. Jarocki, prapremiera 27 II 1929 r. Balet ten
znany byt takze pod nazwg Leluja. Po II wojnie §wiatowej synowie kompozytora opracowali dzieto na nowo
i nazwali Krdl Wichrow, balet na orkiestre i chér. Premiera tej wersji odbyta sie w Bydgoszczy w 1967 r.,
a w nowej redakgji pt. Krol Wichrow w Teatrze Wielkim w Poznaniu 11 XI 2016 r.

8 Pan Twardowski, muz. L. Rézycki, chor. M. Statkiewicz, scen. S. Jarocki, premiera 12 TX 1929 1.
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Latoszewski w recenzji na famach ,Kuriera Poznanskiego™ ,,Dla utworéw sce-
nicznych Nowowiejskiego znamienna jest ich tendencja narodowa. Nie wptywa to
oczywiscie na warto$¢ artystyczng tych dziet przynajmniej w kierunku pozytyw-
nym, prowadzi natomiast do pewnych analogii w akcji, niekoniecznie korzystnych,
gdyby mialy si¢ i nadal pojawiac. Jakos Tatry te blisko lezg Baftyku. Tuitam mestwo
mlodziana daje wladztwo ludowi - tam nad morzem - tu nad gérami; w ogole
idea wyzwolenia jest my$lg przewodnig i opery baletu, wigc zapewne w nastep-
nym utworze ujrzymy jaka$ inng koncepcje”™®. Recenzent-dyrygent duzo miej-
sca w recenzji po$wieca ideom i analizie kompozycji Nowowiejskiego, mniej
choreografii. ,,Stosownie do swego przeznaczenia pantomimiczno-baletowego
muzyka Tatr dzieli si¢ na cze$ci $cidle taneczne i interludia, ktére wypetniajg te
sceny, w ktorych posuwa sie naprzod akcja sceniczna. One to wilasnie majg by¢
idealnym ttumaczem tego, co ruch i gest osob dzialajacych zaznacza, a nie dosta-
tecznie podkresla. Rozumie sie, ze te interludia majg artystycznie najwazniejsza
role i od sily ich wyrazu zalezy wrazenie calosci. Tymczasem libretto Tatr tak jest
skonstruowane, ze wlasciwej pantomimy jest malo; skapa i tak akcja roztozona
jest zbyt szeroko i ciagle tanice wstrzymujg ja tem bardziej™*. W entuzjastycznym
tonie wypowiadat sie na temat Tatr réwnieZ recenzent ,,Dziennika Poznanskiego”,
szczegolowo zajmujac sie dzielem muzycznym, w dalszej kolejnosci scenogra-
fig, a choreografowi poswiecit dwa zdania: ,,Rezyser i kierownik choreograficzny
baletu p. Statkiewicz ma wiele pomystowosci i wyczucia istoty pantomimy. Totez
pierwszy jego wigkszy popis wzbudza w nas zaufanie na przyszto$¢™'.

Statkiewicz nie zawiddl pokladanych w nim nadziei i przygotowany z oka-
zji Powszechnej Wystawy Krajowej Pan Twardowski Ludomira Roézyckiego
okazal si¢ sukcesem wsérdéd publicznosci. Krytycy byli bardziej powsciagliwi.
Recenzent ,,Dziennika Poznanskiego” wychwalal dekoracje Stanistawa Jarockiego,
ale juz o gléwnych protagonistach wyrazat sie oszczednie: ,,[...] przedstawiciele
dwu gltéwnych partii pantomimy p. Maksymilian Statkiewicz (rola tytulowa)
i p. [Lucjan] Chrzanowski [Diabet] Zadnych zasadniczych bledéw nie popel-
nili, to jednak trzeba byto moze role te powierzy¢ aktorom, aby postacie baletu
nabraly wiecej zycia™. Podobne uwagi do obsady, aby role protagonistow grali
aktorzy, sformutowal réwniez Stanistaw Wiechowicz w ,Kurierze Poznanskim™
Zwrocit takze uwage na bogate dekoracje, ktére wzbudzaty zachwyt publiczno-
$ci w kazdym obrazie. ,Pod wzgledem rezyserii widowisko bylo opracowane
sumiennie, w calo$ci nie wykraczato jednak poza ramy rutyny i szablonu. [...]
Wykonawcom - obecnemu na przedstawieniu autorowi — publiczno$¢ urzadzita
owacje przy otwartej kurtynie”. Na przyktadzie obu recenzji wida¢, jakie ktopoty
mieli krytycy przy opisie spektaklu baletowego, jak obce bylo im dzieto choreogra-
ficzne. Najlepszym tego dowodem pierwsze zdanie recenzji Wiechowicza: ,,Balet

#7. Latoszewski, Z Opery. Tatry, ,Kurier Poznanski” 1929, nr 103.
0 Tamze.
*1r1. [L. Rubach], Z Opery. Balet Feliksa Nowowiejskiego , Tatry”, ,Dziennik Poznariski” 1929, nr 71.

52¢1. [L. Rubach], Z Opery. Premiera baletu Ludomira Rézyckiego ,Pan Twardowski”, ,Dziennik Poznarski”
1929, nr 214.

%3S. Wiechowicz, Z Opery. Premiera ,,Pana Twardowskiego” L. R6zyckiego, , Kurier Poznariski” 1929, nr 424.
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jako samodzielne widowisko teatralne jest podobny do ksigzeczki z obrazkami dla
dzieci, ktore nie bardzo jeszcze umieja i majg ochote czyta¢™*. Najbardziej kompe-
tentng cenzurke Panu Twardowskiemu wystawit Tadeusz Z. Kassern: ,,Byl to wielki
wieczor naszej sceny. Introdukcja byla §wietnie crescendowana, tempo ogolne -
znakomite, pelne rozmachu, brzmienie orkiestry — soczyste [...]. Drugim czyn-
nikiem, ktory pozwolil Twardowskiemu na osiggniecie sukcesu, byta interpretacja
taneczna pomystu Statkiewicza. W traktowaniu linii rak, nég, korpusu oraz kom-
pozycji zespolowej byto wiele oryginalnosci (taniec kotow, sabat czarownic, wal-
czyk, wschdd). Ujecie postaci Twardowskiego przez p. Statkiewicza odznaczalo sie
szczegdlnie oryginalnym pomystem odebrania tej postaci cech Fausta. Statkiewicz
chciat przedstawi¢ nie niemieckiego alchemika, ale polskiego szlachcica. Pomyst
rzeczywiscie bardzo interesujacy”.

W 1930 roku Maksymilian Statkiewicz opuscil na trzy lata Poznan i udal
sie do Lwowa. To byl trudny czas dla Teatru Wielkiego, ktéry borykat sie z wiel-
kimi problemami finansowymi. W sezonie 1930/1931 szefem baletu zostal Jozef
Ciesielski®, ktory zrealizowal dwa przedstawienia: Miliony Arlekina i Rapsodig
wegierskg”. W nastepnym sezonie kierownictwo powierzono Konradowi
Ostrowskiemu®, jednak na afiszu nie pojawil si¢ zaden nowy tytul baletowy.
Podobna sytuacja powtdrzyla si¢ w sezonie 1932/1933, kiedy to baletem kierowata
Helena Grosséwna-Ciesliniska®®. W 1933 roku do Poznania wrécil Maksymilian
Statkiewicz i po raz drugi zaczal odbudowywac zespo6l. 1 marca 1934 roku zde-
cydowat sie wystawi¢ znany juz poznaniakom Kaprys wiloski® z Zofig Grabowska
jako gwiazda, ale nie byl to najlepszy pomysl, bo tancerka mocno odstawata od
zespolu, ktdry tanczyl bardzo przecietnie. Na kolejny wieczér baletowy pozna-
niacy musieli czekaé prawie cztery lata. Choreograf natomiast przygotowywat
tylko wstawki baletowe w operach i operetkach oraz ksztalcit w swojej szkotce
tancerzy. Na poczatku roku 1938 Poznan obiegta wiadomo$¢, ze Teatr Wielki
chce wystawi¢ Harnasie Karola Szymanowskiego. Po latach Statkiewicz tak
wspominal kulisy powstania baletu: ,,Propozycje wystawienia Harnasiow na sce-
nie Opery Poznanskiej przedstawil mi na przelomie 1937/1938 roku Zygmunt
Latoszewski. Po wyczerpujacych rozmowach postanowilismy wystawi¢ ten balet.
[...] Libretto ze wszystkimi szczegétami folklorystycznymi trzeba bylo opraco-
wacé. Wiedzac, ze Jerzy Mlodziejowski oddaje si¢ taternictwu i jest znawca folkloru

* Tamze.

SST.Z. Kassern, Z Teatru Wielkiego. ,,Pan Twardowski”, ,Nowy Kurier” 1929, nr 212.

% Jozef Ciesielski (1892-1959) - byl wczesniej tancerzem wystepujacym na prowingji. ,,Byt podobno
nadwornym baletmistrzem emira bucharskiego’, zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965,
Warszawa 1973, s. 96.

%7 Miliony Arlekina, muz. R. Drigo, Rapsodia wegierska, muz. F. List; chor. J. Ciesielski, scen. L. Dotzycki,
premiera 1111931 r.

%8 Konrad Ostrowski (1926-1944 lub 1947) — tancerz. Biogram w Stowniku biograficznym teatru polskiego
1765-1965, s. 521, nie podaje, ze byt szefem baletu w Poznaniu.

% Helena Grosséwna-Ciesliriska (1904-1994) - tancerka, ukoficzyla szkote baletowa w Toruniu, pod koniec
lat 20. XX w. ksztalcita si¢ i wystepowata we Wloszech i Francji. Po krétkim pobycie w Poznaniu zwigzata
sie z Warszawa, gdzie wystepowata jako tancerka $piewajaca w teatrach rewiowych i operetkowych.

80 Kaprys whoski, muz. P. Czajkowski, kier. muz. Z. Latoszewski, chor. M. Statkiewicz, premiera 3 1 1934 .
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podhalanskiego, zwrdcitem sie do niego z prosba o pomoc, na co chetnie przy-
stal. Rozpoczelismy bardzo zmudne studia nad muzyka Karola Szymanowskiego.
Niemal takt po takcie ustalali$my frazy muzyczne, ktére nalezalo uplastycznié
kompozycjami tanecznymi, by nada¢ dzietu konkretny ksztalt™!.

Zdobycie biletu na polska prapremiere Harnasiéw® Karola Szymanowskiego
(9 IV 1938 r.) graniczylo z cudem. Dopelnieniem wieczoru byl Plomienny ptak®
Igora Strawinskiego. Balet Szymanowskiego usunat dzieto Strawinskiego nieco
w cien. Dodajmy, ze Poznan wyprzedzil Warszawe i wystawil Harnasie jako piaty
teatr w Europie — po Pradze, Paryzu, Belgradzie i Hamburgu. Choreograf role
tytulowg powierzyl Jerzemu Kaplinskiemu, Panny Mlodej - Zofii Grabowskiej,
Pana Mlodego - Mieczystawowi Sawickiemu. Sam zatanczyt Ojca. Balet wywotal
entuzjazm krytyki i publicznosci, jak Zzaden inny po 1919 roku. Ale nie zabrakto
chtodu. Konstanty Regamey napisal o poznanskim zespole, ze ,,porywa si¢ wla-
snymi sitami [...] nazadania najwigkszeinajtrudniejsze”®*. W podobnym tonie po
latach wypowie si¢ w ksigzce Harnasie Szymanowskiego Jarostaw Iwaszkiewicz®.
Jerzy Mlodziejowski tak opisat polska prapremiere Harnasiéw: ,Scenariusz bale-
towy powstal w pomysle p. Maksymiliana Statkiewicza po dtugich rozwazaniach
istudiach. Wiedziataz nadto dobrze, ze Szymanowski dat muzyke trudng; zwlasz-
cza pierwszy obraz, w ktéorym rytmy i$cie taneczne sg nader rzadkie, wymaga
gruntownego wczucia si¢ w sytuacje. Z sielanki w pogodny dzien letni nalezy
stworzy¢ koncepcje taneczng, ktéra bylaby mocnym kontrastem do wspanialej
sceny wnetrza goralskiej izby podczas wesela. Tu andante — tam allegro furioso.
Ten wlasnie kontrast pozadany udatl sie w zamierzeniach p. Statkiewiczowi naj-
zupelniej. [...] O wykonaniu dzieta K. Szymanowskiego pisa¢ trudno inaczej niz
z najwyzszym uznaniem. Dyrygowal ze stosownym umiarem i pelnym zapalem
dr Zygmunt Latoszewski [...]. Harnas w osobie p. Jerzego Kaplinskiego oka-
zal sie niestychanie elastycznym tancerzem [...]; posiadal wymagang powage
i hieratyczno$¢. Panna Mloda (p. Zofia Grabowska) miata §liczne suknie i bar-
dzo sugestywna mimike [...]. Znakomicie wyglada p. Maksymilian Statkiewicz
jako Obrochta. Caly zespdt baletowy staral si¢ o mozliwie najwigksza natural-
no$¢ gestow i ruchdéw [...]. Dekoracje p. Zygmunta Szpingiera zachwycaly.. ..
Tadeusz Z. Kassern na tamach ,, Dziennika Poznanskiego” recenzowat przedsta-
wienie: ,,Z wykonawcow nalezy w pierwszym rzedzie poswigci¢ najwiecej uwagi
Jerzemu Kaplinskiemu (Wo6dz harnasiow). Jest to tancerz niezwykle utalento-
wany, ktéry wyczuwa i podaje widzowi rytm z zadziwiajaca $cistoscig i precy-
zyjnoscig. Caly szereg zawilych i arcyskomplikowanych pas - odtworzonych

81 M. Statkiewicz, Wspomnienia [w:] Opera Poznariska 1919-1965, pod red. J. Waldorffa, Poznan 1970, s. 69.

62 Harnasie, muz. K. Szymanowski, chor. M. Statkiewicz, scen. i kost. Z. Szpingier, premiera polska
91V 1938r.

6 Plomienny ptak - pod takim tytutem grany byl wtedy w Poznaniu Ognisty ptak, muz. 1. Strawiniski, chor.
M. Statkiewicz, scen. i kost. Z. Szpingier, premiera 9 IV 1938 r.

84 K. Regamey, Tydzier baletéw. Polska prapremiera ,,Harnasiéw” w Operze Poznariskiej. ,,Prosto z mostu”
1938, nr 20. Cyt. za: Magdalena Dziadek, dz. cyt., s. 120.

657, Iwaszkiewicz, Harnasie Szymanowskiego, Krakow 1979.
66]. Modziejowski, Harnasie w Poznaniu, ,Kultura” 1928, nr 17, s. 8.
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wspanialg technika, mial swéj niewatpliwy sens artystyczny o duzej wartosci
wyrazowej. W plastyce byta to posta¢ niezwykle interesujaca i z temperamen-
tem wyrzezbiona. Cechy szczerego wdzieku i gracje miata postaé Narzeczonej -
Goralki w ujeciu Zofii Grabowskiej. Ciekawe w kompozycji i ruchu byly postacie
towarzyszace: Narzeczonego — Gérala (Mieczystaw Sawicki), Ojca (Maksymilian
Statkiewicz) oraz trafne epizodyczne scenki Starosciny weselnej (Klaudia
Radtke) i Starosty weselnego (Bronistaw Mikolajczak)”®’. Poznanskie przed-
stawienie obejrzala siostra kompozytora, Stanistawa Szymanowska-Korwin®.
Maksymilian Statkiewicz w swoich wspomnieniach pisze: ,Wyrazala sie o naszej
pracy z zachwytem, mdwiac, ze bylo to przedstawienie historyczne i najlepsze
ze wszystkich, jakie do tej pory widziala, i Ze wlasnie tutaj zobaczyla prawdziwy
folklor podhalanski™®.

W ostatnim przed wybuchem II wojny $wiatowej sezonie, ktory byt nieco krot-
szy, zagrano jeszcze 10 spektakli Harnasiow. Ten niepewny przedwojenny sezon
przynidst jeszcze jedna premiere baletowa. W grudniu 1938 roku Statkiewicz
wystawit Wieszczke lalek™. Przeszta bez echa. Melomani ciagle zyli Harnasiami,
ktore zadecydowaly o obliczu poznanskiego baletu okresu miedzywojennego.
Wszyscy szefowie baletu Teatru Wielkiego w latach 1919-1939 borykali sie z bra-
kiem tancerzy. Wielu z nich zaktadalo szkoly przyoperowe, ale szybko wyjez-
dzali. Dopiero Maksymilianowi Statkiewiczowi udalo si¢ utrzyma¢ swoja szkote
dluzej, a pierwsze tego efekty zauwazyli krytycy w 1928 roku podczas premiery
Szeherezady. Zygmunt Latoszewski pisal: ,,Debiut jego szkoly wypadt zadowala-
jaco i byt pomyslnym egzaminem dojrzatosci technicznej szeregéw baletowych
Teatru Wielkiego™'. Przeklenstwem historii baletu w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym w Poznaniu byly krétkotrwale dyrekeje. Po jednym sezonie zespotem
baletowym kierowali: Roman Morawski, Jan Cieplinski, Jézef Ciesielski, Konrad
Ostrowski, Helena Grosséwna-Cieslinska, przez dwa sezony — Michal Kulesza.
Najdiuzej z przerwg rzadzit Maksymilian Statkiewicz — 12 sezonéw. Najbardziej
wyrazistymi choreografami byli Jan Cieplinski i Maksymilian Statkiewicz. Obaj
w swoich wyborach artystycznych stawiali na muzyke polska, obaj szukali nowego
jezyka artystycznego, pozostajac w zgodzie z tradycja baletows. Statkiewicz, majac
dluzsza perspektywe czasowa, mogt osiagna¢ zamierzony cel.

§7T.7. Kassern, Z Teatru Wielkiego. ,Harnasie”, ,Dziennik Poznaniski” 1938, nr 84.

68 Stanistawa Szymanowska-Korwin (1884-1938) - siostra Karola Szymanowskiego, $piewaczka (sopran
liryczno-koloraturowy).

M. Statkiewicz, Wspomnienia [w:] Opera poznatiska, dz. cyt., s. 69.
7 Wieszczka lalek, muz. J. Bayer, chor. M. Statkiewicz, scen. i kost. Z. Szpingier, premiera 22 XIT 1938 .
717, Latoszewski, Z oper i sal koncertowych. Poznat, ,Muzyka” 1928, nr 4-5, s. 191.
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